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Za ra goza EJERCICIO DE: LENGUA CASTELLANA Y LITERATURA I
TIEMPO DISPONIBLE: 1 hora 30 minutos

PUNTUACION QUE SE OTORGARA A ESTE EJERCICIO: (véanse las distintas partes del examen)

TEXTO A

El curso pasado conoci en un instituto a un joven lector que no leia los libros que le mandaban sus profesores,
sino que preferia pintarlos. Con gruesos rotuladores negros dibujaba figuras geométricas sobre las lineas
paralelas de las paginas. Sin embargo, venia a ensefiarme el primer libro que no habia pintado en su vida. Por
una vez, le habia parecido mas interesante leer que pintar. Y al hacerlo habia descubierto el placer de la
lectura. Me emociona haber asistido de este modo al nacimiento de un lector.

La mayoria de gente que reconoce no leer dice que es por falta de tiempo. Tal vez sea verdad. Tal vez es la
vida la que nos esta dejando sin tiempo. El estilo de vida que hemos elegido, rodeados de pantallas, ruidos y
prisas. Para leer es necesario tiempo y silencio, dos bienes escasos. Es necesario alejarse del teléfono mavil,
ponerlo en modo avion, ignorar sus mil alarmas y notificaciones. Poder prescindir del maldito aparatito en los
tiempos que corren también es un lujo.

Una de las razones por las que siempre he adorado leer es porque los libros me permiten dejar de ser yo
durante un rato. A través de las paginas de una buena novela puedo convertirme en otra persona. Sentir y vivir
como ella. Algunas veces les cuento este secreto mio a los adolescentes. Les digo que en los libros esta todo
lo que necesitan saber. Lo bueno y también lo malo. Cualquier cosa del ser humano que les aterrorice o les
fascine, porque leer es, sobre todo, un viaje al corazén de nuestras propias tinieblas.

Ojala el curso que viene haya muchos alumnos que decidan leer sus libros en lugar de pintarlos.

TEXTO B

Hasta el siglo XIX, el escafio era un mueble comun en las casas espafiolas: un asiento con capacidad para tres
0 cuatro personas, que se colocaba frecuentemente en la cocina y servia para estar junto a otros al calor de la
lumbre. En visperas de elecciones, la palabra escafio vuelve a hacerse comin en nuestro vocabulario.
Nuestros votos se convertirdn en esos asientos llamados escafios que ocuparan los politicos de las listas més
votadas. Y aun cuando ya los asientos en las dos Camaras no sean propiamente escafios, como lo eran en los
antiguos concejos, sino cémodos asientos con ruedas, seguiremos nombrandolos con el vocablo que
originalmente tuvieron. Esa palabra nos resume a nosotros como ciudadanos de una democracia: en una
minUscula proporcion, una parte de todo escafio es de cada votante que introduce su voto. Por eso, y tirando
de lo que una palabra nos puede decir de si misma y de su vividura, podemos resumir la suma de deberes de
guienes nos representan.

Ha de recordar quien ocupe un escafio que ese asiento se pens6 para varios, que estaba pensado para un uso
compartido, para trabajar codo con codo. Los anunciados y nunca logrados acuerdos de Estado en materias
muy sensibles solo se logran si quienes ocupan un escafio empiezan a pensar que su asiento individual es, por
etimologia de la palabra pero sobre todo por lo que implica ser politico, un asiento para compartir; que si
hablamos de escafio es porque quien tiene un asiento en las Cortes Generales no ha de comportarse como
sentado en poltrona o en silla individual sino en el puesto que nuestros hablantes de otro tiempo usaron para
compartir ideas ante el fuego. Antes de ocuparlo, siéntese a reflexionar.

PREGUNTAS
1. Conteste a UNA de estas dos cuestiones (1 punto):
a) Determine el tema del texto A y la opinién manifestada por su autor/a.

b) Determine el tema del texto B y la opinion manifestada por su autor/a.

2. Conteste a UNA de estas dos cuestiones (1 punto):

a) ¢Qué quiere decir el autor/a del texto A cuando dice que leer es un viaje al corazén de nuestras
propias tinieblas? (linea 15)

b) La palabra vividura que usa el autor/a del texto B en la linea 9 no aparece en el Diccionario de la
Lengua Espafiola. Reflexione sobre como se ha formado este neologismo y comente lo que cree que
significa.
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3. Realice UNO de estos dos comentarios lingiisticos dirigidos (2 puntos):
a) Comente la estructura argumentativa del texto A.

b) En el texto B, ¢cudl es la intencidn comunicativa del emisor? Relaciénela con el género textual
utilizado y sus caracteristicas linglisticas mas importantes.

4. Andlisis sintactico de UNA de las siguientes oraciones (1,5 puntos):

a) El curso pasado conoci en un instituto a un joven lector que no leia los libros que le mandaban sus
profesores.

b) Ha de recordar quien ocupe un escafio que ese asiento se penso para varios, que estaba pensado
para un uso compartido.

5. Conteste a UNA de las siguientes opciones DE MANERA RAZONADA (1,5 puntos):

a) Construya una oracion que tenga una oracion subordinada como sujeto y otra oracién subordinada
como complemento directo.

b) Explique las diferencias entre estas dos construcciones que forman un par minimo: A través de las
paginas de una buena novela puedo convertirme en otra persona / A través de las paginas de una buena
novela puedo imaginarme en otra persona.

¢) En la oracion Nuestros votos se convertiran en esos asientos llamados escafios, ¢ cudl es la funcion
de en esos asientos llamados escafios?: a) Complemento Circunstancial; b) Complemento de Régimen
(Preposicional o Suplemento).

d) Explique las diferencias entre estas dos construcciones que forman un par minimo: Podemos resumir
la suma de deberes de quienes nos representan / Podemos resumir la suma de deberes a quienes nos
representan.

6. Conteste a UNA de las dos siguientes opciones (1,5 puntos):

a) INDIQUE en un par de lineas A QUE SE REFIERE Asel en el siguiente pasaje cuando alude a volver
a la Fundacion. A continuacién, PONGA EN RELACION EL PASAJE con el epigrafe «La realidad y la
apariencia en La Fundacion» (1,5 puntos):

ToMAs.- ¢ Nunca te has preguntado si todo esto es... real?

ASEL.- ¢La carcel?

TOMAS.- Si.

ASEL.- ¢ Quieres volver a la Fundacion?

TOMAS.- Ya sé que no era real. Pero me pregunto si el resto del mundo lo es méas... También a los de
fuera se les esfuma de pronto el televisor, o el vaso que querian beber (...) Y siguen creyendo, sin
embargo, en su confortable Fundacién... Y alguna vez, desde lejos, veran este edificio y no se diran: es
una cércel. Diran: parece una Fundacion... Y pasaran de largo.

b) Indigue A QUE MOMENTO de Los santos inocentes corresponde el siguiente pasaje. A continuacion,
DESARROLLE el epigrafe «Los grandes temas (justicia e injusticia, maldad e inocencia) en Los santos
inocentes» (1,5 puntos):

milana bonita, milana bonita,
repetia, mientras el pajaro se le iba quedando rigido entre los dedos y, cuando not6é que aquello ya no
era un cuerpo sino un objeto inanimado, el Azarias (...) le dijo a la Régula (...),

Joyes, Régula?, la Nifia Chica llora porque el sefiorito me ha matado a la milana,
mas a la tarde, cuando el sefiorito Ivan pasé a recogerle, el Azarias parecia otro (...) y cargé la jaula
con los palomos ciegos, el hacha y el balancin y una soga doble grueso que la de la mafiana

7. Conteste a UNA de las siguientes opciones (1,5 puntos):
a) Desarrolle el siguiente epigrafe:
El teatro de Federico Garcia Lorca: las tragedias.
b) Desarrolle UNO de los dos epigrafes siguientes:
Algunas calas en la novela de la Espafia democratica.

Cuento y microrrelato en la Espafia democratica: un panorama.
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CRITERIOS ESPECIFICOS DE CORRECCION

Consideraciones generales

La prueba tiene como objetivo fundamental la valoracién de las habilidades del alumno en el andlisis y
caracterizacion de un texto en lengua espafola, asi como su conocimiento de autores y textos
significativos de la literatura espafiola del siglo XX. Debe permitir juzgar la capacidad del alumno para
comprender el texto (preguntas 1, 2 y 3), a través de concretar el tema y opiniéon del autor, comentar el
significado no literal de un fragmento concreto y de realizar el comentario del aspecto especifico
planteado (su estructura argumentativa, sus mecanismos de cohesion o la intencion comunicativa del
emisor). Asimismo, debe permitir valorar la preparacién para el andlisis y comentario sintacticos
(preguntas 4 y 5). Por otra parte, la prueba debe reflejar la comprension y contextualizacion histérico-
literaria que el alumno ha alcanzado a partir de las lecturas programadas en la materia (preguntas 6 y 7).

En relacién con la pregunta 1, se espera que el estudiante reconozca el tema del que trata el texto y la
opinién del autor, tan matizada como resulte pertinente. Se recomienda contestar de forma breve y
precisa. En la pregunta 2 el estudiante debe explicar, del modo mas claro posible, el significado no literal
del fragmento seleccionado. Se apreciara que identifigue, en su caso, el tipo de significado (una
metéfora, una ironia, una hipérbole) y que lo comente sin parafrasear el texto. Por lo que respecta a la
pregunta 3, se ha intentado ofrecer en las «Consideraciones especificas» una amplia gama de
posibilidades de respuesta. No obstante, no es en absoluto necesario, ni quiza esperable, que el
alumno dé cuenta de todos los aspectos sefalados y el estudiante podra tener la nota maxima
justificando su respuesta de otro modo, siempre que sea adecuado. En la pregunta 4, se espera que
el alumno presente la estructura jerarquica de la oracién y que domine una terminologia coherente. En
las « Consideraciones especificas» se propone una segmentacion de la oracién, con la puntuacion
correspondiente a cada elemento. Por lo que respecta a la pregunta 5, se espera una respuesta
razonada, atendiendo tanto al significado como a la estructura.

En relaciébn con la pregunta 6, no debe olvidarse que tiene como objetivo valorar el grado de
comprension de las lecturas, y como tal deberd ser puntuada. Se proponen, pues, cuestiones a las
gue los alumnos pueden contestar si conocen los textos, incluso aquellas que versan sobre lecturas
gue han sido trabajadas en clase en las ya lejanas fechas de comienzos de curso. De todos
modos, el corrector tendra presente esta Ultima circunstancia a la hora de calificar las posibles
imprecisiones y lagunas que pueda manifestar la respuesta. Tanto para esta pregunta como para la
siguiente (pregunta 7), referida a los contenidos teéricos de literatura espafiola, las «Consideraciones
especificas» son simplemente orientativas. Notese que las indicaciones alli presentes constituyen
meras lineas y vias posibles de respuesta, y que el alumno probablemente podra tan solo atender a
alguna de ellas, dadas las limitaciones de tiempo de la prueba. Por el mismo motivo, no se penalizara a
aguellos estudiantes que respondan con ideas o planteamientos distintos de los aqui propuestos,
siempre que tengan relacién con la pregunta y resulten pertinentes. Sin perjuicio de todo ello, habra de
valorarse de manera especial la capacidad del alumno para aportar un panorama coherente, equilibrado
y armoénico del conjunto del epigrafe planteado, por encima de una respuesta excesivamente parcial
o limitada a un aspecto demasiado especifico.

El ejercicio debe puntuarse de la forma mas homogénea posible: corrijase, por favor, cada pregunta de
forma singularizada, atendiendo a la escala de puntos que le corresponde (de 0 a 1, en las preguntas 1y
2;de 0 a 2, en la pregunta 3; y de 0 a 1,5 puntos, en las preguntas 4, 5, 6 y 7), sin olvidar que todas las
preguntas deben ser juzgadas también en funcion del uso correcto del lenguaje, tanto desde el punto de
vista de la precision léxica como desde el punto de vista de la coherencia, la concatenacién logica y
la expresion ordenada de las ideas. Por los errores ortograficos, la falta de limpieza en la
presentacion y la redaccidon defectuosa podra bajarse la calificacion hasta un punto. Del mismo modo, un
ejercicio bien presentado, con una adecuada expresion lingliistica —buena vertebracién de las ideas,
precision en el vocabulario, correcta puntuacion, etc.—, podra ser bonificado con hasta un punto en la
calificacion final. Ha de justificarse siempre cualquier penalizacién o bonificacion, con indicacion
expresa en el ejercicio, en el momento de corregir.

Excepcionalmente, la prueba propone en el presente curso 2019-2020 en primer lugar los dos textos (A y B)
y a continuacion la serie de las siete preguntas. En el interior de cada pregunta, el estudiante habra de
elegir una de las dos opciones propuestas, con excepcion de la pregunta 5, en la que habra de elegir una
entre las cuatro planteadas. Si en alguna pregunta el estudiante responde a méas de una de las opciones, el
corrector tan solo calificard la respuesta a la primera de ellas. En el interior de las preguntas 1 a 4, la opcién
a) remite al texto A, y la opcion b) al texto B. El alumno podré elegir libremente, en cada pregunta, la opcion
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a la que desee responder. Es decir, ni en las preguntas de Lengua (1 a 5) ni en las de Literatura (6 y 7), la
eleccion de una determinada opcién en una determinada pregunta condiciona la eleccion en cualquiera de
las restantes preguntas. El corrector habra de tener en cuenta, ademas, las especiales circunstancias que
han concurrido en la preparacion de la materia por parte de los estudiantes en el presente curso.

Consideraciones especificas
PREGUNTA 1 (1 punto)
Opcidn a)

El tema del texto es el valor de la lectura. El autor/a considera que en estos tiempos es dificil encontrar el
tiempo y la calma para leer pero que es muy recomendable.

Opcion b)

El tema del texto es el modo en el que debe actuar el que asume un escafio en el Parlamento. La opinion
del autor/a es que debe mantener un espiritu dialogante y abierto al pacto y no olvidar que representa a los
ciudadanos.

PREGUNTA 2 (1 punto)
Opcibn a)

En la expresion un viaje al corazén de nuestras propias tinieblas tenemos tres metaforas en una: (i) la
metafora del viaje para hablar de una reflexion esta basada en que la reflexion tiene muchas caracteristicas
del viaje (aventura, descubrimiento, cambio...); (ii) la metafora del corazén como la parte mas interna e
importante de algo (el corazén es un érgano interno e importante); vy (iii) la metafora de las tinieblas o la
oscuridad para referirnos a los miedos, que esta basada en que la falta de luz representa lo desconocido. No
es necesario una respuesta completa para obtener el punto. Lo que se le pide al alumno es que vea
alguna(s) de estas metaforas y la(s) explique adecuadamente.

Opcién b)

El autor utiliza el neologismo vividura para expresar todo lo que la palabra ha recogido a lo largo de su
historia y la hace Unica. Es un nombre que se forma a partir del verbo vivir y el sufijo —dura (morder >
mordedura, soldar > soldadura ... vivir > vividura).

ATENCION. En esta opcion, una respuesta parcial (explicar solo el significado o solo su formacion
morfoldgica) tendrd una calificacién parcial.

PREGUNTA 3 (2 puntos)
Opcidn a)

Se espera que el alumno ofrezca una caracterizaciéon de la estructura argumentativa del texto. A continuacion
se enumeran los aspectos mas relevantes de la misma. Recuérdese, no obstante, que lo esencial es que
sepa encontrar la tesis, que detecte algunos argumentos y contrargumentos (no aspiramos a gue sean todos)
y que sea coherente en su explicacion.

El texto esta dividido en tres parrafos y una frase final: en el primero se presenta el tema del texto (la lectura)
a través de una anécdota concreta: un chico que no le interesaba la lectura, pero la descubrié con un libro en
concreto. En la dltima frase se presenta de algin modo la tesis del articulo: leer es muy interesante. El
segundo parrafo presenta una serie de contrargumentos que el autor/a acepta (para leer es necesario contar
con unas condiciones que no siempre tenemos). En el tercero se desarrollan los principales argumentos a
favor (desarrollando los beneficios de la lectura). En la frase final se vuelve a la anécdota del principio con el
deseo de que se generalice su ejemplo.

Asi, el texto comienza con un parrafo en el que, a través de una anécdota, se desarrolla la estructura del
texto: presenta un chico al que no le gusta leer y, al describirnoslo anticipa el siguiente parrafo en el que da
argumentos contrarios a la lectura (no le gusta, prefiere dibujar). Ademas, la lectura se presenta como
obligacion. Al final de la linea tres, el marcador sin embargo introduce a la segunda parte del parrafo,
antesala de lo que sera el tercer parrafo. En ella, se presentan los argumentos a favor de la lectura. Aqui se
presenta como un placer. Hay dos recursos que hacen que los argumentos venzan a los contrargumentos: el
primero es el orden de aparicion y el marcador sin embargo (1 sin embargo 2 hace que argumentativamente
venza 2); el segundo es utilizar verbos como descubrir, que presuponen que antes estaba equivocado y
ahora no. El péarrafo termina con una oracion muy emocional en la que se remarca la tesis del articulo (la
bondad de la lectura). Esta frase parece anteceder a la frase final del texto.

En el segundo parrafo se presentan los contrargumentos: para leer hace falta tiempo, silencio y alejarse de
los méviles y nada de esto es sencillo. En cierta medida, el autor/a acepta estos contrargumentos, pero con



matices: en primer lugar, por el uso continuado de tal vez. Pero también porque habla de reconocer que no
lee, presentando no leer como una de las caracteristicas de las que alguien no estaria orgulloso.

En el tercer parrafo el autor/a presenta tres argumentos a favor de leer: que puedes ser otra persona, que es
fuente de conocimiento y que te permite conocerte a ti mismo. Este parrafo, a diferencia del anterior, no
presenta ninguna expresion que limite lo que dice. Es mas, el Iéxico empleado refuerza los argumentos
(adorar, siempre). La frase que cierra el texto refuerza la tesis del articulo desde la emocionalidad: ojala los
jovenes lean.

Opcién b)

Se espera que el alumno comente las principales caracteristicas del texto que reflejen la intencion
comunicativa del autor. Son aspectos relevantes de la misma los siguientes:

1. Estamos ante un texto expositivo-argumentativo, un articulo de opinién. En este caso, al menos
superficialmente, parece que la intencion del autor es convencer a los diputados de su punto de vista (funcién
conativa o apelativa) y el lector del articulo aparece como un testigo de la argumentacion. Asi se explica la
Ultima frase en la que se insta a los diputados a pensar sobre su labor. No obstante, podemos considerar que
en el fondo, este es un recurso para convencer a los lectores de cual es la obligacién de los que ocupan un
escafio. De este modo, el verdadero destinatario de la funcién conativa seria el lector. Asi se explica el uso
constante de la primera persona del plural (por ejemplo: nuestro vocabulario, nuestros votos, lineas 3-4).

2. Como en todo articulo de opinién, es evidente la intencién del autor/a de expresar su punto de vista desde
una perspectiva original y propia. Desarrolla la funcion estética o poética por ejemplo, a través de una
abundante adjetivacién, de la elecciéon de palabras muy evocadoras (lumbre, concejo) o de estructuras
bipartitas (lineas 13-16), enumeraciones, etc.

3. Por otra parte, esta claro que el autor aporta argumentos y datos objetivos (funcién denotativa,
representativa o referencial del texto). Por ejemplo, que los escafios representan votos (lineas 7-8).

4. Por ultimo, este texto destaca especialmente por la importancia del lenguaje: funcién metalinglistica. El
autor/a hace una reflexion sobre la etimologia de escafio para defender el modo en el que los diputados
deben realizar su trabajo.

PREGUNTA 4 (1,5 puntos)
Opcidn a)

Oracién compleja con sujeto omitido. El ndcleo del predicado es conoci, el curso pasado es un complemento
circunstancial de tiempo, en un instituto es un circunstancial de lugar, a un joven lector que no leia los libros
gue le mandaban sus profesores es un complemento directo: (0,3 puntos)

El complemento directo es un SN introducido por una falsa preposicion. Sin embargo, no se penalizara
(porque formalmente no es un error) a quien lo analice como SP con preposicion y SN como complemento o
término de la preposicién. El nicleo del SN es lector y presenta dos complementos: el adjetivo antepuesto
(joven) y la oracién subordinada de relativo (que no leia los libros que le mandaban sus profesores): (0,3
puntos)

La oracién de relativo esté introducida por un pronombre relativo (que), que funciona como sujeto. El resto de
la oracion (no lefa los libros que le mandaban sus profesores) es el predicado: (0,3 puntos)

El ndcleo verbal del predicado es leia. No es un modificador oracional, pero no se penalizara a quien lo
analice como complemento circunstancial. EI SN los libros que le mandaban sus profesores es un CD: (0,3
puntos)

El ndcleo del complemento directo es libros y su complemento es otra oracion de relativo (que le mandaban
sus profesores). En ella, el sujeto esta postpuesto (sus profesores), el nlcleo del predicado es mandaban,
gue presenta un CD (que) y un complemento indirecto (le): (0,3 puntos).

Opcién b)

Oracién compleja con sujeto (quien ocupe un escafio) y predicado (ha de recordar que ese asiento se pensoé
para varios, que estaba pensado para compartir). La oracion subordinada que tiene funcién de sujeto es una
relativa libre (sin antecedente expreso). No se penalizara, sin embargo, que se diga que es una oracion
subordinada sustantiva o sustantivada: (0,3 puntos)

La oracion subordinada de sujeto tiene un sujeto (el pronombre relativo quien) y un predicado (ocupe un
escafo), formado por verbo y complemento directo: (0,3 puntos)



El predicado cuenta con un verbo perifrastico (ha de recordar) y dos oraciones de complemento directo
yuxtapuestas (que ese asiento se pensd para varios, que estaba pensado para compartir). Ambas son
oraciones completivas introducidas por una conjuncion (que): (0,3 puntos)

La primera de las oraciones de complemento directo tiene un sujeto (ese asiento) y un predicado (se pensoé
para varios). Dicho predicado presenta una marca de pasiva refleja (se) y un complemento circunstancial de
finalidad (para varios).

Otro posible analisis de esta oracién es considerar el se como marca de impersonalidad, el sintagma nominal
ese asiento como complemento directo y el SP como Complemento Circunstancial de Finalidad. No penalizar
si se da este analisis: (0,3 puntos)

La segunda de las oraciones de complemento directo tiene un sujeto omitido y el predicado tiene como
nucleo al verbo (en pasiva con estar: estaba pensado) y un Complemento Circunstancial de Finalidad (el SP
para un uso compartido). Dada la especial relacion entre el verbo en pasiva y el sintagma preposicional, si
algun estudiante lo ve como complemento de régimen no mereceria penalizacion grave: (0,3 puntos)

PREGUNTA 5 (1,5 puntos)
Opciodn a)

Son muchos los modos de cumplir las condiciones que se plantean. Una de ellas es utilizar una oracion
completiva como sujeto (que sea tan tarde) y otra como complemento directo (Que me tenga que ir): que sea
tan tarde no significa que me tenga que ir.

Opcién b)

La diferencia entre ambas reside en el cambio de verbo. Desde el punto de vista semantico, significan casi lo
mismo, pero la primera es a través de una metéfora (la conversién no es real) y la segunda es literal. En
cuanto a la sintaxis, en la primera el verbo convertir tiene un complemento directo y un complemento de
régimen (preposicional o suplemento); la segunda tiene un complemento directo y un circunstancial.

Opcidn c)

La respuesta correcta es b) Complemento de Régimen, Complemento Preposicional o Suplemento. No
obstante, acertar en la respuesta sin dar una explicacion justificada tendra, como maximo, una nota parcial
de 0,75 puntos.

Para justificar la respuesta se debe decir que es el SP es un argumento semantico del verbo (el verbo
convertir implica el estado en el que se convierte), que la preposicion es fija (no se puede sustituir por otra) y
gue es un complemento obligatorio: ??Nuestros votos se convertiran

Opcién d)

La diferencia entre estas dos oraciones, desde el punto de vista sintactico, es estructural: en el primer caso el
SP de quienes nos representan es complemento de deberes y, por lo tanto, forma parte del complemento
directo (la suma de deberes de quienes nos representan); en el segundo caso, por el contrario, el SP a
quienes nos representan es complemento indirecto del verbo principal, por lo que la oracién tiene un verbo
(podemos resumir), un complemento directo (la suma de deberes) y un complemento indirecto (a quienes nos
representan). En cuanto al significado, en la primera los que nos representan tienen deberes; en la segunda,
los que nos representan son el destinatario del resumen.

PREGUNTA 6 (1,5 puntos)
Opcidn a)

La pregunta plantea dos cuestiones sucesivas: a) la explicacién de una frase en el contexto del pasaje; y b) el
desarrollo de un epigrafe del programa de lecturas, puesto esta vez en relaciéon con dicho pasaje. A titulo
orientativo, la respuesta a la primera cuestién podria ser valorada hasta con 0,5 puntos, y el desarrollo de la
segunda hasta con 1 punto, pero la proporcion entre ambas partes podria variar a juicio del corrector, que
habréa de apreciar también el tono global de la respuesta.

Por lo que respecta a la primera cuestion, es suficiente con que el estudiante indique que Asel alude alli al
estado inicial de enajenacion de Tomas, cuando confundia la prisidon en la que se halla confinado con una
moderna Fundacion.

A continuaciéon, deberia ponerse en relacién el epigrafe planteado («La realidad y la apariencia en La
Fundacién») con los contenidos de dicho pasaje. El estudiante podria comenzar, precisamente, dando cuenta
del itinerario que conduce desde lo que Tomas imaginaba ver en estas escenas iniciales de la pieza (el salon
de una residencia de investigadores) hasta la realidad que se ha desvelado paulatinamente ante tus ojos,
haciéndole saber su condicion de preso en una céarcel. Podria recordar la presencia inicial del personaje del



Hombre (un cadaver con el que, sin embargo, Tomas creia dialogar), las apariciones de Berta (un producto
mas de su imaginacién y de sus recuerdos) o la confusién acerca de la identidad de sus comparfieros de
celda (percibidos como brillantes investigadores). Un papel esencial en ese itinerario hacia la lucidez (y hacia
el reconocimiento de la pasada culpa) ocupa precisamente su interlocutor en la escena, Asel: médico
eficiente en aquella alucinacion inicial de Tomas, y figura tutelar para este Ultimo y para el resto de los
compafieros a lo largo de la obra, en tanto ejemplo de prudencia y abnegacion, llevada hasta el propio
sacrificio en beneficio del grupo.

El estudiante podria considerar asi mismo el papel que en ese viaje hacia la realidad desempefia la
escenografia de la obra, explicando al llamado «efecto de inmersion», pero no es obligatorio que aluda a este
tipo de cuestiones, dado que constituyen el asunto de un epigrafe independiente del programa. A cambio, si
gue habra de valorarse muy positivamente que aborde otras lecturas algo mas trascendentes de esa tension
entre la «realidad» y la «apariencia» que informa la pieza (y, por extensién, todo el teatro del autor), toda vez
gue estas si que tienen un cierto reflejo en el pasaje. Asi, el valor de esa Fundacién que Tomas creia habitar
como simbolo de una sociedad acomodaticia e inconsciente, ciega ante la injusticia, o la percepcion de la
propia vida como carcel, de la que tan solo es posible liberarse gracias el anhelo de un mundo mejor. El
epigrafe, por supuesto, ofrece un multiple espacio para otro tipo de analisis de la pieza y del pasaje en
cuestion, complementarios a los aqui considerados, e igualmente validos. Pero es dificil que el estudiante
aborde la totalidad de los mismos, dadas las limitaciones de tiempo y espacio de la prueba, que el corrector
habra de tener muy en cuenta.

Opcién b)

La pregunta plantea dos cuestiones sucesivas: a) la contextualizacion del pasaje propuesto; y b) el desarrollo
de un epigrafe del programa de lecturas. A titulo orientativo, la respuesta a la primera cuestiéon podria ser
valorada hasta con 0,5 puntos, y el desarrollo de la segunda hasta con 1 punto, pero la proporcién entre
ambas partes podria variar a juicio del corrector, que habra de apreciar también el tono global de la
respuesta.

Por lo que respecta a la primera cuestion, es suficiente con que el estudiante sefiale que se trata de la
escena previa a la de la muerte del sefiorito lvan, ahorcado por el Azarias por haber matado a su «milana».

En lo que atafie a la segunda, se espera un desarrollo coherente el epigrafe planteado («Los grandes temas
(justicia e injusticia, maldad e inocencia) en Los santos inocentes»), atento al lugar que esos cuatro ejes
tematicos ocupan en el disefio de la novela. Esta, en efecto, se incardina en torno a las relaciones de poder,
y de opresién, que los sefiores (y, en especial, el sefiorito Ivdn) mantienen con respecto a los oprimidos: el
servicial Paco el Bajo, su esposa la Régula, sus hijos y su cufiado, el Azarias. Esas relaciones son el
emblema de una injusticia social asentada en esta ocasion en un ambito rural empobrecido y en muchos
casos analfabeto. Alli, la maldad encuentra su asiento en la conducta de aquellos poderosos que, como el
despotico sefiorito Ivan, se muestran ajenos al dolor y a los sentimientos de los servidores: insensible ante
la caida de Paco, descontento con la escasa disposicion del Quirce, cruel en el disparo a la grajilla del
Azarias. A cambio, la actitud de esos servidores es la de los «inocentes», victimas indefensas y ante todo
ingenuas, como aquellos nifios sacrificados por Herodes que recuerda el titulo de la novela; personajes que
en dos casos extremos no alcanzan siquiera un desarrollo intelectual adecuado, ni la categoria de
«adultos»: la Nifia Chica, deficiente profunda, y el peculiar Azarias. En este Ultimo, la inocencia corre pareja
a su digna bondad, de la que nace su actitud protectora hacia la Nifia Chica, una «milana bonita» mas,
como aquellas aves que domestica y alimenta, en una actitud de respeto hacia la naturaleza que no puede
sino contrastar con la crueldad de Ivan. Si el sefiorito simboliza la maldad y la injusticia, no es extrafio que el
castigo de sus desmanes corra a cargo de su antagonista, el Azarias. Y todo ello por medio de un acto que
acaso no restaure el orden y la justicia, pero que ve matizada su condicién de «crimen» (nombre con el que
es presentado en el titulo del capitulo) para convertirse en una suerte de respuesta de los «inocentes» ante
su sacrificio. El estudiante podria optar también por situar la obra en el contexto global de la produccién de
un autor, como Delibes, siempre atento a la pintura psicoldgica de sus personajes, sensible a las tensiones
provocadas por las injusticias sociales, y especialmente afecto a los seres mas débiles o desvalidos —nifios,
ancianos, dementes-, muchas veces convertidos en protagonistas de sus relatos. En cualquiera de los
casos, el corrector habra de tener en cuenta para la valoracién de la respuesta las consabidas limitaciones
de tiempo de la prueba.

PREGUNTA 7 (1,5 puntos)
Opciodn a)

Dadas las mencionadas limitaciones de tiempo de la prueba, no cabe esperar que el estudiante ofrezca un
andlisis minucioso ni extenso de la produccién teatral de Federico Garcia Lorca, pero si al menos un
panorama coherente, con atencion exclusiva o preferente (ambas opciones son adecuadas) a sus grandes
tragedias de ambiente rural. Con excepcién de algunas incursiones previas en el género dramatico (de las



que, sin duda, Mariana Pineda constituye la pieza mas valiosa), la dedicacion de Garcia Lorca al teatro
parece circunscrita al periodo comprendido entre 1930 y 1936. En la primera fecha se estrené la farsa La
zapatera prodigiosa y un afio después fueron escritas varias obras, entre las que destaca una de aire
surrealista: Asi que pasen cinco afios. Por alguna de esas obras asoman ya ciertas constantes del teatro
lorquiano: la preferencia por los personajes femeninos, el conflicto entre la realidad y el deseo, la lucha contra
las convenciones sociales. Son pilares que alcanzaran una nueva dimension —y una sorprendente armonia-
en su famosa trilogia de «tragedias rurales»: Bodas de sangre (1933), Yerma (1934) y La casa de Bernarda
Alba (1936).

Mas alla de esa ambientacion rural, las tres comparten una idéntica querencia por elevar la tragica historia de
sus protagonistas a la condicién de mitos poéticos de caracter universal. Y lo hacen a través de un poderoso
lenguaje simbdlico, que explora de nuevo esa tensién entre el deseo y la frustracién, entre el instinto y el
orden impuesto por la tradicion, entre la libertad del individuo y las convenciones sociales. Tales son las
claves que incardinan la tragedia de la joven protagonista de Bodas de sangre, atrapada entre un deseo
irrefrenable y la aspiracién a un matrimonio liberador y convencional. Un conflicto sin salida, resuelto con un
final sangriento —la muerte de Leonardo y el Novio-, preludiado por los presentimientos de la Madre, y al que
los simbolos de la Luna y la Muerte confieren el aire de un sacrificio ritual. Ese mismo conflicto entre el
instinto y la imposicién social incardina también la tragedia de Yerma. La obra ahonda en la frustracion de
una protagonista obsesionada por su maternidad, victima por tanto del papel impuesto por la sociedad a la
mujer, pero también de muchas otras convenciones: la aceptacion de un matrimonio sin amor, la negacion
del deseo, la necesidad de respetar unos cddigos de honor vy fidelidad que niegan cualquier salida a su
conflicto. Dotada de un mayor realismo (Lorca la concibi6é «con la intencién de un documental fotografico»),
La casa de Bernarda Alba plantea la misma tension entre la autoridad y la libertad, entre las convenciones
del honor y el instinto, que subyacia a las tragedias anteriores. Pero lo hace encarnando esa idea de orden
en la figura de la autoritaria Bernarda Alba, y en la atmésfera asfixiante de una casa donde habitan cinco
hijas silenciadas y obligadas a renunciar a sus deseos.

Por supuesto, el estudiante podra ofrecer un panorama diverso del aqui propuesto, que también merecera la
méxima calificacion si es coherente y logra transmitir una vision adecuada de la mencionada trilogia.

Opcién b)

Si el estudiante elige esta opcion, habra de responder tan solo a uno de los dos epigrafes propuestos. En
caso de responder por error a los dos, el corrector valorara tan solo lo contestado al primero de ellos. En
relacion con ambos epigrafes, por lo demas, el corrector habr4 de ser especialmente consciente de la
dificultad que plantea para el estudiante la propuesta de un panorama de la produccién narrativa de un
periodo literario tan amplio y tan reciente. La imposibilidad de atender a todas las variedades y
manifestaciones de la novela y el relato breve desde 1975 hasta la actualidad obliga a concebir ambos
epigrafes como meros panoramas, segun refleja su titulo («Algunas calas en la novela de la Espafia de
democratica», «Cuento y microrrelato en la Espafia democratica: un panorama»). Desde la armonizacion se
insistié en la libertad que habia de presidir la preparacién en el aula de esas aproximaciones, que podian
priorizar cualquier perspectiva (el tratamiento de una némina breve de autores, la fijacién de los temas y de
los modos narrativos dominantes, la propuesta de una periodizacion interna...) vélida para ofrecer una
primera mirada a esa produccion. Por ello, las siguientes indicaciones constituyen, mas que nunca, meras
vias de andlisis, sin que quepa solicitar del estudiante el tratamiento de todas ellas, ni descartar su olvido en
favor de otros enfoques igualmente validos, siempre que resulten coherentes.

En el caso de la respuesta al primer epigrafe, el estudiante podria comenzar su exposicion, por ejemplo,
planteando el papel que el advenimiento de la Democracia ha supuesto para la «normalizacion» de la vida
literaria en Espafia, merced a la desaparicién de la censura, el surgimiento de determinados géneros, otrora
relegados, y la consolidacion de un ambicioso mercado literario (evidenciada en la ampliacién del publico
lector, en la modernizacion de los sistemas de distribucion y en la creciente publicitacion de autores y obras
gracias a los premios literarios). Por supuesto, esa normalizacién obedece a un proceso gradual, en el que es
posible distinguir varias etapas. La primera de ellas hunde sus raices en los (ltimos afios de la Dictadura, y
parece prolongarse hasta 1982, afio de la victoria socialista en las urnas. La novela, en ese periodo inicial,
ofrece una cierta continuidad con respecto a los modelos més recientes, resuelta en un cierto aprecio por el
formalismo y el experimentalismo de los Sesenta y en la prolongacion del influjo de Tiempo de silencio. Pero
es verdad que el periodo asiste también a una recuperacion del gusto por la narratividad -en un sentido mas
clasico- y por la propuesta de una leccion moral en las obras. La verdad sobre el caso Savolta, de Eduardo
Mendoza, y algunas de las primeras novelas de Luis Mateo Diez y José Maria Merino ofrecen algunos signos
de esa recuperacion. Una segunda etapa -que podria hacerse llegar hasta la fecha emblemética del cambio
de milenio- viene definida por lo que se ha dado en denominar la «privatizacion» de la narrativa espafiola,
término que cabe entender en un doble sentido: el de la privatizacion de un mercado que permite a los
autores consagrarse por entero a la escritura, y el del propio regreso de los argumentos novelescos al ambito
de lo privado. La recuperacion de la normalidad de la vida literaria es ya plena, merced en buena medida al



desarrollo de los grandes sellos editoriales, de las colecciones de narrativa y de los suplementos
periodisticos. Es época que no desdefia la lectura de las dltimas novelas de algunos autores ya consagrados
(Marsé, Cela o Delibes), pero que contempla el triunfo de algunos géneros muy especificos (la novela
histdrica o la novela negra, que tanto deben a los titulos de Pérez Reverte y de Vazquez Montalban, de modo
respectivo) y que ve también surgir una «nueva narrativa»: la representada por autores tan significativos
como Juan José Millds, Soledad Puértolas, Javier Marias, Luis Landero, Alimudena Grandes o Antonio Mufioz
Molina, entre tantos otros. No es posible hallar un denominador comun a la produccion de esos autores, méas
alla de la frecuente ambientacion de sus novelas, segun deciamos, en la esfera de lo privado, a través del
tratamiento de la intimidad, de las relaciones sentimentales y familiares, o de la memoria personal y
generacional. La tercera y Ultima etapa de este sucinto recorrido -la correspondiente al nuevo milenio-
aparece marcada por una radical transformacion de los mercados, merced no solo al papel creciente de las
grandes superficies y del comercio online en la venta de libros, sino, por encima de todo, a la aparicion de
nuevo modos de consumo (la lectura digital) e incluso de creacion (e interaccién entre autores y lectores) a
través de blogs y todo tipo de paginas electronicas. Sea como fuere, parece posible distinguir algunas lineas
maestras en ese laberinto narrativo: asi, la consolidacion del best seller como un género literario en si mismo
(léanse a esta luz las obras de Carlos Ruiz Zafén o de lldefonso Falcones) o la creciente imposicién de la
«autoficcion» (en su sentido mas amplio), mezcla de realidad y fantasia, de documentacion histoérica y
suspense narrativo, que alcanza en Soldados de Salamina, de Javier Cercas, su titulo mas notable. Pero no
es posible reducir a unidad un periodo en el que conviven la escritura comprometida (Isaac Rosa, Rafael
Chirbes, Fernando Aramburu), la vocacién posmoderna del grupo Nocilla y una escritura femenina atenta por
igual al relato de la realidad y a la ficcién intimista (Belén Gopegui, Marta Sanz, Sara Mesa...).

En el caso del epigrafe dedicado al cuento y el microrrelato, el estudiante podria comenzar recordando -entre
otros enfoques igualmente validos- algunos de los hitos en la trayectoria del cuento espafiol en las décadas
previas a la Transicion: la aportacion de los autores de la Generacion de los 50 (Fernandez Santos, Aldecoa,
Matute), el experimentalismo propio del género en los 60 (Benet) y la recepcion de la obra cuentistica de los
autores del llamado Boom hispanoamericano (Borges y Cortazar). Tales son los antecedentes de la eclosion
del cuento espafiol evidenciada ya en los afios 80, no solo en la creacion de titulos, sino en la propia reflexion
tedrica y el aprecio por un género que ha perdido su etiqueta de «modalidad literaria menor»; todo ello al
arrimo del desarrollo de todos los frentes del mercado editorial: la consolidacién de un publico atento a las
Ultimas novedades, la creacion de sellos editoriales y de colecciones especificas, el espacio concedido a los
relatos en las revistas literarias, la multiplicacion de las antologias, la creciente atencion de la critica o la
proliferacién de premios y galardones, en ocasiones auspiciados por las instituciones publicas. Es ese
desarrollo el que sustenté el auge de un género con unos contornos precisos (la consabida economia
narrativa, la presencia frecuente del humor y la ironia, el peso de un final casi siempre sorprendente), pero
también definido por la propia variedad de sus temas y de sus tonos: cuentos realistas (en los que se percibe
en ocasiones la huella del «realismo sucio» de Raymond Carver) y fantasticos (en los que no falta el recurso
al horror nacido de lo cotidiano), cuentos liricos y dramaticos, tedrico-ensayisticos, experimentales o
metaliterarios. La ndmina de autores consagrados dedicados al género es notable (Julio Llamazares, Manuel
Rivas, Fernando Aramburu, Luis Mateo Diez, Cristina Ferndndez Cubas, Juan José Millds, José Maria
Merino Merino, Quim Monzé...) y ho cesa de incorporar nuevos nombres. Porque el del cuento es género
especialmente atento a la novedad y a la actualidad, algo que, junto a su apuesta por la brevedad, explica su
feliz alianza con los usos de la creacion y la lectura impuestos por las nuevas tecnologias: es seguramente
en la red -y no solo en los soportes convencionales- donde se escribe la actual historia del cuento espafiol.

Esta ultima afirmacion es mas cierta, si cabe, para el género del microrrelato (microcuento o minicuento). Con
raices remotas en la busqueda de la depuracion formal y conceptual del Modernismo y las Vanguardias
(Rubén Dario, Juan Ramoén Jiménez, Ramén Gomez de la Serna), y con ilustres antecedentes en la
posguerra espafiola, de la mano de los discipulos del Postismo (Fernando Arrabal, Antonio Fernandez
Molina, Antonio Beneyto) y de autores mas afectos al realismo (Ana Maria Matute, Max Aub, Ignacio
Aldecoa), el género alcance su auge en nuestras letras en las dos ultimas décadas del siglo XX: un periodo
en el que los escritores toman conciencia de enfrentarse a una nueva modalidad literaria, al tiempo que
asumen el influjo de algunas voces foraneas, como la del hondurefio Agustin Monterroso. La hiperbrevedad,
la elipsis constante, una cierta dosis de humor e ironia y la exigencia de un «lector activo» son algunos de los
rasgos esenciales del microrrelato, cultivado a finales de los 80 y en la década de los 90 por autores como
Alberto Escudero, Javier Tomeo, Pedro Ugarte, José Jiménez Lozano, Rafael Pérez Estrada, Julia Otxoa,
Luis Mateo Diez, Hipdlito G. Navarro o Juan José Millas. Una némina a la que habian de sumarse, ya en el
nuevo milenio, algunos novelistas ya consagrados (Juan Pedro Aparicio, José Maria Merino o Luciano G.
Egido) y toda una generacion de jovenes narradores, que han otorgado un novedoso sesgo al género, por la
via de la intensificacion de la fantasia, del humor (muchas veces grotesco) y de la intertextualidad, y por la
utilizacién de las nuevas tecnologias, sin duda conscientes de la especial afinidad entre esa modalidad de la
narrativa breve y una Posmodernidad gustosa de las formas hibridas, fragmentarias y, de algin modo,
efimeras.



